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CANAKKALELI BiR SAIR: ECE AYHAN ve SIiRi

Hulusi GECGEL®

GIRIS

Cumbhuriyet donemiyle birlikte, kiiltiir ve sanat hayatimiza biiytik bir canlilik gelmistir.
Bunun yansimalar1 edebiyatimizda da goriilmiis, hemen her tiirde ¢ok kisa araliklara yayilan
yenilesme arayiglart bas gostermistir. Bes Hececiler, Yedi Mesaleciler, Toplumcu
Gergekgiler, Garipgiler, Hisarcilar gibi topluluk ve hareketler, bu arayiglarin sonucunda ortaya

¢cikmisglardir.

Ikinci Yeni de, bu dénemde ortaya cikmis ve kendisine yer acabilmis bir siir
hareketidir. Daha 6nceki siir anlayislarina uygun kitaplar da yayimlamis olan ilhan Berk,
Oktay Rifat, Turgut Uyar, Edip Cansever gibi sairleri yanina g¢ektigi gibi; adlart ilk kez
duyulan Cemal Siireya, Sezai Karakog, Ece Ayhan gibi yeni isimleri de siirimize

kazandirmistir.

Ece Ayhan, edebiyatimizda ikinci Yeni olarak adlandirilan siir hareketinin 6nde gelen
temsilcilerindendir. Gerek siirleriyle gerekse deneme, ani, giinliik tiiriindeki yazilariyla yeni

bir siir anlayisinin dogmasinda ve giderek bir akima doniismesinde Oncii bir rol oynamustir.

Bu c¢aligmanin amaci, Cumhuriyet dénemi Tiirk siirinin gelismesinde 6nemli ac¢ilimlar
saglayan Ikinci Yeni siirinin 6ncii sairlerinden Ece Ayhan’in heniiz kaynaklara ge¢gmemis
biyografisini aydinlatmak, siirinin Ozelliklerini irdeleyerek Tiirk siirindeki yerini ortaya
koymaktir. Bu amaca yonelik olarak calismada “Ece Ayhan’in hayat hikdyesi nedir?”, “Ece
Ayhan in giiri icerik bakimindan ele alinan temalar yoniiyle nasildir?” ve “Ece Ayhan in giiri
bi¢cim bakimindan (dizelerin kiimelenisi, dil ve iislip, imge) nasildir?” sorularma yanit

aranmigtir.

Tarama modelinde ele alinan ¢alismada; literatiir taramasi, canli kaynaklardan veri

toplanmas1 ve metin ¢dziimlemesi yoluna gidilmistir.

* Yrd. Dog. Dr., Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Egitim Fakiiltesi



Ece Ayhan’in Yasam OyKiisii

Ece Ayhan, 10 Eylil 1931°de babasinin mal midiirliigli goreviyle bulundugu
Datca’da, ailenin ikinci ¢ocugu olarak diinyaya gelir. Babasi Behzat Caglar, Geliboluludur.
Annesi Ayse Hanim’in baba tarafi Gelibolu’nun Kavak kdyilinden gogerek Eceabat’in Yalova
koyiline yerlesmistir. Behzat Bey’in babasi agir ceza mahkemesi bagkatipligi, dedesi de
Gelibolu miiftiiliigii gérevlerinde bulunmuslardir. Ayse Hanim’1n babas1 Hafiz ibrahim Deniz,
yart ¢ift¢ilik, yari tiiccarlik yapmigtir. Eceabat’a bagli Sivli Koyl halkinin imam istemesi

lizerine, atand1g1 bu kdyde imamlik yapmustir.

1932°de Kiire’ye mal miidiirii olarak atanan Behzat Bey, 1933’¢ kadar siirdiirdiigii bu
gorevinden istifa edip Canakkale’ye yerlesmis ve bir avukatin yaninda arzuhalcilik yaparak

ailesini ge¢indirmeye caligmistir.

Ece Ayhan, ilkokula 1938’de Eceabat’ta baslar, ikinci simifi Canakkale’nin Istiklal
Ilkokulu’nda okur. Ailesinin 1940 Kasim’inda Canakkale’den ayrilarak  Istanbul’a
yerlesmesi iizerine, iiciincii stmifa Karagiimriik / Atikkale’de bulunan “19. ilkokul”da [daha

sonraki ad1 Hirka-i Serif Ilkokulu] devam eder ve ilk 6grenimini bu okulda tamamlar.

Orta okulu, Vefa Lisesi’nin karsisinda bulunan Zeyrek Ortaokulu’nda; lise 6grenimini
de Taksim Lisesi’nde [daha sonraki adlariyla Beyoglu Lisesi, Istanbul Atatiirk Erkek Lisesi]
tamamlar. Yiiksek dgrenimine 1953’te Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’nde
baslar ve 1959°da mezun olur. Ayn1 yil, Istanbul maiyet memurlugunda basladig: stajin1 ve
kaymakamlik kursunu tamamlar. 1962°de Deniz Hafize Hanim’la evlenir ve kaymakam
olarak atandig1 Giiriin’de (Sivas) gorevine baslar. 1963°te Alaca (Corum) kaymakamligina ve
belediye baskanligina atanan Ece Ayhan’in ayni yil tek cocugu olan Ege diinyaya gelir.
1964’te Tuzla Piyade Okulu’nda yedek subay o6grenci olarak basladigi askerlik hizmetini

tamamlar ve 1965°te Cardak (Denizli) kaymakamligina atanir.

Disipline bir yasam tarzi ve memurluk hayati, edebiyat ¢evrelerinde bugiin de “hir¢in
sair”, “huysuz sair” olarak anilan Ece Ayhan’in yaradilis ozelligiyle bagdasmayacak
olgulardir. Ece Ayhan, 1966°da devlet memurlugu goérevinden ayrilarak “soluk alip verdigini

gercekten duydugum tek kent” dedigi istanbul’a yerlesir.

Kisa araliklarla birgok ise giren Ece Ayhan’in Istanbul’da yaptig1 baslica isler

arasinda; Meydan Larousse ansiklopedisinde yazarlik, Sinematek’te ve Yeni Sinema



Dergisi’nde miidiirliikk, Gen¢ Sinema Grubu’nda yoneticilik, Agaoglu Yayinevi’'nde ¢ok kisa

bir siire redaktorliik sayilabilir.

Kansere yakalanan esi Deniz Hafize Hanim’it 1968’de kaybeden Ece Ayhan,
cocugunun yasinin kii¢iik olmasi ve ekonomik durumunun hig¢bir zaman diizelmemesi gibi

nedenlerle oglunun bakimini esinin ebeveynine birakir.

Ece Ayhan, 1974’ten Oliimiine kadar, beynindeki tiimoriin yol a¢tigi birtakim
hastaliklarin sikintilartyla yasamistir. Sag kulaginin ileri derecede isitme engeline ve sag
goziinde de hasara sebebiyet veren tiimor, diinyaca ilinli beyin cerrahi Prof. Dr. Gazi
Yasargil’in ameliyatlariyla 6liimciil olmaktan ¢ikarilmistir. Ancak, tiimoriin diger organlarda

meydana getirdigi hasarlar, sanat¢iya yasami boyunca sikint1 vermistir.

Biiyiik bir ekonomik sikinti i¢inde yasayan Ece Ayhan, Canakkale Belediye
Baskanliginin yardimlarint gérmiistiir. Canakkale Belediyesi’nin gegici is¢i kadrosuna alinan
Ece Ayhan, boylece sosyal giivenlige kavusmus ve SSK hastanesinden iicretsiz olarak
yararlanabilmistir. Ancak, saglig1 giinden giine bozulan ve bacaklar1 felg olan Ayhan, yakin
dostu sair Metin Ustiindag’ i yardimiyla Agustos 1999°da Capa Tip Fakiiltesi’ne
yatirilmistir. Buradaki tedavi masraflar1 SSK tarafindan karsilanan Ayhan, sigorta kapsami
disinda kalan kurumlarda da tedavi gormek zorunda kaldigindan, arkadaslarinin ve
eserlerinin yaymn hakkini alan Yapi Kredi Yaymcilik’in bu dénemde yakin ilgilerini ve

yardimlarini gormistiir.

Istanbul’da 6nce Maltepe Huzurevi’ne yerlestirilen Ece Ayhan, daha sonra dénemin
basbakani Biilent Ecevit’in istegiyle bakim sartlar1 ve fiziki kapasitesi daha iyi olan Ozel
Acibadem Huzurevi’ne yerlestirilmistir. Bu siire i¢inde, Cerrahpasa Tip Fakiiltesi, Haseki
Hastanesi, Haydarpasa Hastanesi, Sisli Osman Aga Klinigi (2 defa), Central Hospital ve en

son da Marmara Universitesi Tip Fakiiltesi’nde yatili tedavi gdrmiistiir.

Biitiin bu tedavilerin sonucunda felgten kurtulup ayaga kalkabilen sanat¢i, Nisan
2001°de tekrar Canakkale’ye yerlesir ve ge¢imini, telif hakkini Yap1 Kredi Yayinlari’na
verdigi eserlerinin gelirinden saglar. Yaradilis1 geregi diizenli ve yerlesik bir yasam tarzini
bir tiirli sevemeyen Ece Ayhan, adeta tiim sevenlerini ve dostlarin1 terk ederek tedavi
gérmekte oldugu Canakkale’den Temmuz 2002’de ayrilir ve Izmir Biiyiiksehir Belediyesi
Glirgesme Huzurevi'ne yerlesir. 13 Temmuz 2002’de kalmakta oldugu huzurevinde hayata

veda eder. 16 Temmuz 2002’de, Canakkale’nin Eceabat ilgesi Yalova kodyiine defnedilmistir.
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9. Son Siirler, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1, 1993.
10. Biitiin Yort Savul’lar!, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1994.
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Am, Giinliik, Deneme, Soylesi Kitaplar
1. Defterler, Ankara: Tan Yaynlari, 1981.

Giinliiklerinin bir boliimiinii 1981°de ilk kez bu eseriyle yayimlamistir.

2. Yeni Defterler, Ankara: Tan Yayilari, 1984.

Daha once yayimladig1 Defterler’e yeni eklemeler yaparak genislettigi giinligiidiir.

3. Yalmiz Kardesce, Istanbul: Evrim Sanat Galerisi, 1985.

Kiiltiir, sanat ve edebiyat konulardaki yazilarini ve sdylesilerini topladigi kitabidir.

4. Kolsuz Bir Hattat, Istanbul: Beyaz Yayinlari, 1987.

Sosyal ve kiiltiirel konulardaki yazilarini ve sdylesilerini topladig1 eseridir.

5. Siirin Bir Altin Cagz, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1993.

Ayhan’in, daha once Yalniz Kardesce ve Kolsuz Bir Hattat isimli kitaplarinda daha
kiigiik hacimde topladig1 gerek Kkiiltiirel ve siyasal, gerekse yazinsal konularda varolani
sorgulayan yazilari ve sOylesileri, bu sefer daha genis bir hacimde toplanmustir.

6. Basibozuk Giinceler, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1993.

Gtinliiklerinin bir boliimiinii daha 6nce Defterler ve Yeni Defterler adiyla yayimlayan
Ayhan, bu donemleri de gozden gecirerek “yeni giinliikleri’yle birlestirmistir. Giinliik,
sanat¢inin 1974 Ekim’inde Ziirih’te hastaneye yatirilmasiyla baslamakta ve 1990 Agustos’una
kadar gelmektedir.



7. Sivil Siirler, Istanbul: Cem Yayinlar1, 1993.

Soylesi ve deneme tiiriindeki yazilariyla siirlerinden olusan kitabidir.

8. Aynali Denemeler, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1, 1995.

Ayhan’in, tarith de dahil olmak iizere toplum ve devlet hayatinda ters durdugunu
diisiindiigii konulari, bir ayna tutarak “diiziinden okuma”ya calistig1 denemeleridir.

9. Dipyazilar, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1996.
Turgut Uyar, Rabia Bayraktar, Nigar Bint-i Osman, Tiirk siiri, Ikinci Yeni, sinema vb.
konularda kaleme aldig1 denemeleri ve sdylesileri igermektedir.
10. Morétesi Requiem, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1997.

Kendi deyimiyle, bir “kirik dokiik anlati taslagi”dir. “Agz1 bozuk bir minyatiir” olarak
nitelendirdigi bu eser, glincelerini ve denemelerini ¢agristirmakta, poetikast hakkinda ipuglari
vermektedir.

11. Sivil Denemeler Kara, Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 1998.

“Ikinci Yeni” yerine, “sivil siir” ya da “kara siir” isimlerinin daha uygun olacagini her
firsatta dile getiren Ayhan, hayatin her alanina degindigi denemelerinin niteliklerini bu
sifatlarla belirtmeyi tercih etmistir.

12. Hay Hak! Séylesiler, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2002.

Ayhan’in, “sanat diinyamizin marja yakin duran” sanatcilariyla (ressam, miizisyen,
karikatiirist, sinemac1) yaptig1 ve dergilerde yayimladig1 sdylesilerin tek basina toplandigi bir
kitaptir.

Siirindeki Temalar

Ece Ayhan’i siirini tema bakimindan tasnif etmek oldukga giictiir. Cogu bir metnin
parcalart olarak yazilan bu siirler, ancak kitaplarin biitiinliigi icinde bir anlam
kazanmaktadirlar. O, kent insaninin girisik i¢ diinyasin1 boyle bir siir kurgusu i¢inde vermeye
calismistir. Siirlerinde tek basina anlamlandirilamayan motifler, kitap biitiinliigii i¢cinde bir
araya getirildiginde, gizlenmis bir metnin varligi ortaya ¢ikmaktadir. O, okurun Oniine net
fotograflar koymaktan hoslanmayan bir sanat¢idir. Okurun bu gizli metnin varligini sezmesini

ve bulanik goriintiilere ulagmasini yeterli gormektedir.

Ece Ayhan’in siirleri, kitaplarindan yola ¢ikilarak ¢oziimlendiginde; tarih, toplumsal
degisme, ¢ocuk-egitim, karamsarlik-mutsuzluk, yalnizlik-korku, hayat kadinlari-cinsellik ve

ironi temalar1 tizerinde yogunlagmaktadir.



Tarih

Ece Ayhan’in siirinde en genis yer tutan tema, tarihtir. Insan iliskilerinin ancak tarih
arastirmalartyla agiklanabilecegini diisiinen sanatci, “gercek” bir sairin yarisinin tarih¢i olmasi
gerektigi diisiincesinden hareketle, siirinin odak noktasina tarihi yerlestirmistir. Ancak, onun
siirinde islenen tarih sahneleri, millet hayatinda derin izler birakan olaylardan degil de; ders
kitaplarina girecek kadar sonuglar dogurmamis anekdotlardan secilmektedir. Sanat¢i bu
tutumunun nedenini, “tarihte Onemli-6nemsiz diye bir sey olamayacagil” gerekgesine
dayandirmaktadir. Biz ise, “ikincil” durumdaki olaylarin tercih edilme nedenini, estetik
ilkeleri arasinda kapali sdyleyis ozelligi bulunan bir siir anlayisinin anlami zorlastirma
cabalarina  baglamaktayiz.  Ciinkii, s0zdizimi diizenlemeleriyle ve alisilmamis
bagdastirmalarla iyice zorlastirilan anlam tabakasi, bir de ¢ok 6zel bir tarih bilgisi isteyen

temayla daha da ortiilebilmektedir.

Siir kitaplar1 iginde okurla en fazla kucaklasan Devlet ve Tabiat ya da Orta Ikiden
Ayrilan Cocuklar I¢in Siirler kitabinda Ayhan, okuyucularini “tersinden” yazildigim

diisiindiigi tarihi yeniden yazmaya davet etmektedir:

“Atlaslar: getirin! Tarih atlaslarini!

En genis zamanli bir siir yazacagiz” (1999: 121)

Devlet-toplum hayatina gondermelerin yapildigi, devlet-birey iliskilerinin, insanlarla
toplumsal diizen arasindaki c¢atismalarin 6ne c¢ikarildig1 bu siirlerde, tarihin politik bir siir
anlayisiyla ele alinmaktadir. Aslinda “kitleler” adina yazilan bu siirler, sdzdizimi
deformasyonu ve ¢ok az kisi tarafindan ¢oziilebilecek sozciiklerden olusan s6z varligr gibi
yapisal Ozellikleriyle, yiginlara ulasmay1 hedefleyen toplumcu gergekgilerden ayrilmakta ve
elit bir okur kesimine seslenmektedir. Sanatc1, uzak cagrisiml kelimelerle 6rdiigii masals1 bir
atmosferde ¢ok uzak bir tarihi ya da Tanzimat sonrasi yakin bir tarihi siirlestirirken, hep
gercek hayat sahnelerinden yola ¢iktigini vurgulamaktadir:

Siirlerimdeki o adlar, yerler, olgular tarihteki ve yasanan hayattaki
verlerinde yasamiglar yasiyorlar. Hem de derin izler birakarak; oturarak

tahtirevanlart iginde; tahtlar, hezaranlar, sandalyeler, iskemleler, tabureler,
swralar tistiinde... (1996: 64).

Batur (2000: 77-90)’un Ortodoksluklar iizerinde yaptigt metin ¢oziimlemesi, bu
siirlerin bugiin elde dolasmayan ti¢ kitaptaki (Bizans Tarihi, Metin And; Hayatim, Prototip



Avvakum; Hos Sadd, Ibnillemin Mahmut Kemal) metinlere dayandirildigini ortaya
koymaktadir. Profesyonel -elestirmenler disindaki okurlarin bu metinleraras: iliskileri

cozebilmesi neredeyse imkansizdir.
Toplumsal Degisme

Onun siirinin en belirgin temalarindan biri de, toplumsal degisim arzusudur. Sanatgi,
her firsatta baslattiklar1 yeni siir hareketinin “Ikinci Yeni” yerine “sivil siir” olarak
adlandirilmasinin daha uygun olacagini belirtmektedir. Bu isimlendirme, onun sivil toplum
isteginin de bir yansimasidir. Sanat¢i, toplum ve devlet hayatinda yasanan birtakim
aksamalarin ya da eksikliklerin Mesrutiyet’lerden bugiine aktarildigini savunmaktadir. Bu
olumsuzluklardan kurtulabilmenin yolunun ise, toplumsal bir degisimden gectigine
inanmaktadir. Ancak, o, degisimin nasil gergeklestirileceginin yolunu gostermez. Onun
siirlerinde ya da yazilarinda, politik bir doktrine rastlanmamaktadir. O, olumlu ya da olumsuz

her tiirlii yasaga, sinirlamalara karsidir.

Ikinci Yeni, sanayilesmenin bir {iriinii olan kent insamnin siiridir. “Ben kentlerden
yanayimdir o baska, diisiince ancak kentlerde olusuyor” (1996: 14) diyen Ece Ayhan,

siirinin de beslenme kaynagini olusturan kenti, toplumsal degisimin merkezine koymaktadir:

“Siirimiz kentten iceridir abiler
Takvimler degistirilirken bir giin yitirilir
Bir kent 6liimiin denizine kayar dragomanlariyla”

Diizayak ¢ivit badanali bir kent nasil kurulur abiler?” (1999: 127)

Cocuk-Egitim

Onun temalar1 i¢inde ¢ocuk ve egitim O6zel bir yer tutmaktadir. Daha Onceki
kitaplarinda gondermelerini masals1 bir atmosfer i¢inde yakin ya da uzak ge¢cmise yapan sair,
1973’te yayimladigi Deviet ve Tabiat ya da Orta Ikiden Ayrilan Cocuklar Igin Siirler
kitabinda, gondermelerini dogrudan o giinlin Tiirkiye’sine yapmistir. Karne zamani ¢ok sik

karsilastigimiz evden kagan ya da intihar eden ¢ocuk haberleri, gazete siitunlarindan ¢ikarak

’f Terctiman. Osmanli Devleti’nin yabanci sirketlerle yaptigi ticaret antlagsmalarina aracilik edenler (mec.
Isbirlikgiler).



onun siirinin igerigini olusturmuslardir. Bu siirlerde, ¢ocuklara yapilan kotii muamele ve
ezberci egitim sistemi sosyal bir yara olarak islenmektedir. Egitim sistemi bir biitiin olarak ele

alinmis ve elestiriler, program ve d6gretmen biitiinliigli i¢inde yapilmstir.

O, deger yargilarina ve goriislerine toptan karsi oldugunu belirttigi toplumun
kalkinmasin1 ¢ocuklarin egitiminde goérmektedir. Devlet ve Tabiat kitabinin birinci boliimii,
“Orta Ikiden Ayrilan Cocuklar igin Siirler” bashigini tasimakta ve on ii¢ siirden olusmaktadir.
Bunlardan Mechul Ogrenci Amti, Orta Ikiden Ayrilan Cocuklar Icin Siirler, Kendi Kendinin
Terzisi Bir Kambur, Visne Ciirtigii Siirler ve A¢ik Atlas baslikl siirler dogrudan okullardaki

egitim-Ogretim sorunlarina egilmektedir.
Karamsarhk-Mutsuzluk

Onun siirine hakim olan duygu, karamsarlik ve mutsuzluktur. O, ¢ocuklugundan
bugiine ¢ok biiylik ekonomik sikintilar i¢cinde yasamistir. Oturdugu evlerin ¢ogu, elektriksiz
ve susuzdur. Esini 1968’de kaybeden sanat¢i, yalniz bir hayat slirmekte ve son on yildir
huzurevlerinde yasamaktadir. Bunlara bir de, 1974’ten beri yasadig1 ciddi saglik problemleri
eklendigi zaman siirindeki mutsuzluk duygusunun kaynagi daha iyi anlasilacaktir. Metinler
cozlimlendiginde, karamsarlik duygusunun distan kaynaklandigi goriilmektedir. O, stirekli
olarak i¢inde yasadigi toplumun bir “insan toplulugu” olup olmadig1 hususundaki siiphelerini
dile getirmektedir. Onun mutsuzlugu ve karamsarlig1, kendi deyisiyle*“ugsuz bucaksiz katiiliik

dayanigmasi”nin olduguna inandig1 bir ortamdan kaynaklanmaktadir.
Yalmizhk-Korku

Kinar Hanimin Denizleri’nde ge¢misin hatirlanmasindan dogan hiiziin ve karamsarlik;
ikinci kitab1 Bakissiz Bir Kedi Kara’dan itibaren ¢agimiz insaninin korkusuna doniigmiistiir.
Bunda, bir kent siiri olan ikinci Yeni’nin “yabancilasma” olgusunu ele alma isteginin pay1 da

bulunmaktadir.

fkinci Yeni, bilimsel gelismeler ve teknolojik buluslar sonucunda sasirip kalan ve
sosyo-eckonomik iligkiler iginde alt iist olan kent insaninin siirini getirmistir. Yeni siir,
kalabalik kentler i¢inde yasayan; ama, hem diger insanlarla hem de kendisiyle “yabancilasan”

bireyin siiridir. Yalnizligin verdigi sebepsiz bir koku, bu siirlerin hakim temalar1 arasindadir:

“Yalnizlik doniistir bir zenci arkadaga” (1999: 83)



Her gecen giin ¢ogalan ve koyulugu giderek artan yalnizlik, sonunda varligina alisilan

bir arkadasa dontismektedir:
Hayat Kadinlari-Cinsellik

Siirinin ilhamimi genel olarak “dokiintiiler, dista birakilanlar, disiiriilenler, hal ve
gidigi sifir olanlar, yasaklananlar’dan alan Ece Ayhan, siirlerinde hayat kadinlarina ve
cinsellige de ¢ok sik yer vermistir. Toplumun “diismiis” bir kesimi olarak gordiigii hayat
kadinlarinin ¢aresizliklerini ve onlara yapilan kotli muameleleri sosyal bir yara olarak siirine

tagimigtir.

Bir genelev patronigesi olan Canakkaleli Melahat, Ece Ayhan’a gore, devletin diginda
ve uzaginda bulunmayi se¢mis bir sivil kahramandir. Tiirkiye’de sivil tarihin anlatilmasina
daha cok siyasal partilerden ya da derneklerden baslandigini belirten sanatgi, oysaki, devletin
karsisinda olmadigi gibi tamamen disinda da olan Canakkaleli Melahat’tan bakilirsa, sivil

tarihin daha iyi anlatilabilecegini iddia etmektedir.

Sivil bir toplumda her tirlii insanin bulunabilecegini belirten Ece Ayhan,
Cumbhuriyet’e bir de Canakkaleli Melahat’in goziiyle bakilmasi gerektigini savunmaktadir:
Canakkaleli Melahat, bir bakima, Halide Edip’ten daha degerli bana
gore. Fakir anasiymuis, ismi oyle gegiyor halk arasinda. O da bir kahraman.

Ben kamerayr Canakkaleli Meldhat'in omuzuna koyuyorum. Oradan
bakiyorum. Hakiki ve dogru. En giizel siirler kotiiliikten ¢ikar (1995: 33).

“Melahat Gegilmez” siirinin basligi, ayn1 zamanda “Canakkale gec¢ilmez” sloganina

da bir gondermedir:

MELAHAT GECILMEZ

1.  Gazetelerde ak kara bir resmi otuz yillik. Arkasinda miilki
taksimatl bir harita. Komiserin odasinda agirlanirmus.

2. Ve imparatorigeliginde bir vesikalik. Tombalact Ceylan renkli
cekmis. Delikleri balmumuyla orterler.

3. Gonderilen c¢elenklerde ‘Gegilmez’ yazilmisti sovagaci. Kiiciik
harflerle de ‘fuhsun anisina’.

4.  Canakkaleli Meldhat’in torenine polis bandosu da katilmistir.
(1999: 183)
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Ece Ayhan (1995: 32)’dan oOgrendigimize gore, Meldhat, randevuevini kisin
Avcilar’da, yazin Menekse’de isletirmis. Bir sokaktaki ev miihiirlenirse, yarim saatlik bir
gecikmeyle diger kapidan c¢alisabilmek icin, hep iki ayr1 sokaga acilan cift kapili evler

tutarmis. “Tombalaci Ceylan” adinda bir sahis tarafindan bigaklanarak oldiiriilmiis.

Hayatin1 genelevlerde c¢alisarak kazanan ve daha sonra kendisi de genelev
patronigeligine kadar yiikselen Melahat, Canakkale muharebelerinin en ¢etin ¢arpismalarinin

yasandig1 Anafarta kdylindendir.

Kendisi de Canakkaleli olan sairin bu “sivil kahraman™ i¢in bir istegi vardir:

“Ben de sunu istiyorum:
Canakkaleli Meldhat da bir Anafartalidir. Canakkale Cumhuriyet
meydaninda bir heykelinin dikilmesi!”  (1999: 249)

Ironi

Icinde yasadig1 toplum diizenine, devlet-birey iliskilerine, egitim sistemine, tarihe vb.
stirekli olarak elestirel bir tutumla yaklasan sanat¢i, bu igerigin sunumunda ironiye de genisce
yer vermektedir. “Son Siirler” kitabinda, ironi bir anlatim yolu olmaktan ¢ikarak siirlerin
baslica temas1 durumuna gelmistir. Bu siirlerde, toplum hayatimizda 6ne ¢ikan bir¢ok kisi,

birtakim 6zelliklerine gondermeler yapilarak ironik bir sekilde ele alinmislardir.

Ece Ayhan’in kusurlu buldugu davranislar1 nedeniyle alaya aldigi kisiler arasinda,
aslinda kendisinin de biiyiik sairler olarak degerlendirdigi Fazil Hiisnii Daglarca, Tevfik Fikret,
Yahya Kemal Beyatli gibi isimler bulunmaktadir. Bu sanatcilar, her firsatta “siirin siirde
kalmamas1  gerektigi”ni savunan Ayhan tarafindan, genelde siir dist nedenlerle

hicvedilmektedirler.

Siirinin Bicim Ozellikleri

Bi¢im (form, sekil); sanat eserinin dis goriiniisiine verilen isimdir. Genis anlamiyla, bir
eserin uzunlugu—kisaligi, kurulus o6zelligi (boliimlenisi, boliimlerin diizenlenisi vb.), dili,

tislibu; kullanilip kullanilmama durumuna gore Olciisii, uyagi, dizelerinin kiimelenisi,
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uyaklarinin oriiliisii gibi 6zellikler edebiyatta bigimi olusturmaktadir (Cevdet Kudret, 1980:
232).

Modernizm, diger biitiin sanat dallarinda oldugu gibi edebiyatta da, 6zellikle bigim
bakimindan gelenekten kopmayi getirmistir. Sanatcilar, dikkatlerini igerikten bicime,
somuttan soyuta ¢evirmisler ve sanati1 bir diisiiniis tarzi olmaktan ¢ikararak bir sunus / yapis

tarzi olarak algilamaya baslamiglardir.

Ikinci Yeniciler de, bilimsel gelismelerin ve teknolojik ilerlemelerin etkisi altinda
kabuk degistiren “ger¢eklik”in yeni durumunu, ‘“neo-realizm (yeni-ger¢ek¢i)” olarak
isimlendirmisler ve bu gercekligi siirle islemeye calismislardir. Ancak, algilanmasi kadar
temalastirilmas1 da c¢ok zor olan bu yeni-gercekligi yansitabilmek i¢in, yeni bigimlere ve
anlatim tekniklerine ihtiyag duymuslardir. Yabancilasan kentli insanin gergekligini,
kendilerinden 6nceki siirin konu dykiileme ve siir dili teknikleriyle anlatmanin neredeyse
imkansiz oldugunu goérmiisler ve Bati’nin Gergekiistiiciiliikk, Dadacilik, Varolusguluk gibi

modern siir akimlarinin tekniklerinden yararlanmaya ¢aligsmislardir.

Rimbaud’nun siirlerini hi¢ elinden diisiirmeyen Ece Ayhan, ayrica modern siirin
Apollineire, Lautréamont ve Cummings gibi avangard (6ncii) temsilcilerini de yakindan takip
etmistir. Siirinin igerik / bi¢cim yapisint ve dilini olusturmaya g¢alisirken, onlarin gergegi
birebir yansitma yerine bdlerek, grotesk diizleme tastyarak anlatan estetik ilkelerinden biiytik

Olcilide yararlanmistir.

Ece Ayhan’in siirini bicim bakimindan incelemenin bazi zorluklar1 bulunmaktadir.
Esasen bu zorluk, i¢ ve dis yap1 ayrimina gidilmeden kurulan modern siirin dogasindan
kaynaklanmaktadir. Ancak, onun siirini biitiin yonleriyle ele almayi hedefledigimiz bu
caligmada, sanatginin malzemeleri ne sekilde kullanarak sahsi bir sOyleyise / iisliba
ulasabildigini, siirselligi nasil yakalayabildigini ortaya koyabilmek i¢in, yapiy1r Ogelerine
ayirarak inceleme zorunlulugu ortaya ¢ikmaktadir. Biitiin bu zorluklar1 ve sakincalar1 da goz
onilinde bulundurarak, onun siirini bicim bakimindan ahenk unsurlar1 (armoni, ritim), dizelerin

kiimelenisi, diizyaz siirler, dili ve {isliibu bagliklar1 altinda inceleyecegiz.

Ikinci Yeni siirinin bicim karsisindaki bu tutumunu, onun ilkelerinin olusmasinda
onemli katkilar1 bulunan Ece Ayhan’in siirinde de gérmek miimkiindiir. O, yayimladig: her
kitabinda 6z bakimindan oldugu kadar, bigim yoniinden de stirekli bir yenilik arayisinin iginde

olmustur.
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Dizelerin Kiimelenisi

Misra; Arapgada “cift kanath kapinin bir tek kanadi”’anlamina gelen bir kelimedir.
Siirde, 6l¢iilii ve anlamli bir satirlik nazim pargasina da bu ad verilmektedir. Bagimsiz
oldugunda, en kiiciik bir nazim bi¢imidir. Boyle bir siire bagli olmayan ve basl basina bir

anlami olan misralara “misra-1 4zade”denmektedir (Dilgin, 1983: 99).

Geleneksel siirde, “nazmin en kiiclik anlam birimi” gorevini iistlenen misra, Garip’le
birlikte bu islevini yitirmeye baslamistir. Kalib1 yikarak her siirde yeni bir bicim kurma
arayisinda olan Ikinci Yeniciler de, “misrac1” anlayisa karst ¢ikmislardir. Edip Cansever’in
Subat 1964 tarihli Dénem dergisinde yayimlanan “Tek Sesli Siirden Cok Sesli Siire” baslikli
yazisinda, “Misra islevini yitirdi; siiri siir yapan birim olarak yiiriirliikten kalkti. Eski
rahatligini o sessiz, kipirtisiz diizenindeki rahatligini bosuna araniyor simdi” sozleri onlarin

misra karsisindaki tutumlarini ortaya koymaktadir.

Biz de calismamizda, geleneksel siirdeki misradan ayirmak amaciyla, Ece Ayhan’in
siirindeki bigim kurulusunu “misra” degil de; “dize” olarak isimlendirmeyi daha uygun
bulduk. Zira, onun dizeyle kurulmus siirleri kadar, dlizyazi bi¢iminde olusturulmus siirleri de

vardir.

Ece Ayhan, geleneksel siirin “misract” zihniyetinden uzaklagarak misray1 bir “anlam
birimi” olarak gérmemis, siirlerini dogrudan dogruya kelimelerle kurulan bir yapiya
kavusturmustur O, biitiin kitaplarinda bi¢im arayisi i¢inde olmustur. Higbir kitabinda ayni
bicimi kullanmamus, siirlerini dizeden diizyazi formuna kadar degisik sekillerde kurmustur.

Dize kuruluslu siirin sinirlarini zorladigi anda, diizyazi siire gegmekten kaginmamastir.

Ikinci Yeniciler, 1950°1i yillarda tikandigini ve tekrara diistiigiinii diisiindiikleri siirin
Oniinii  acabilmenin yolunu, onu dogrudan dogruya kelimelerle kurulan bir yapiya
kavusturmakta gormiislerdir. Cemal Siireya’nin “Siir geldi kelimeye dayandi” sozii, bu
yaklagimin veciz bir karsihigidir ve Valery’nin “Siir kelimelerle yapilir” s6ziini

hatirlatmaktadir.

Yeni sOyleyislere ulasabilmek i¢in, siir dilinin yeniden kurulmasi gerektigini ileri
siiren bu diislince, yeni siirin en belirgin 6zelligini olusturmaktadir. Buna gore sair, bir
duyguyu, bir diisiinceyi ya da bir olayr anlatmak i¢in degil de, misray1 kurmak i¢in kelimeleri

secmektedir. Kelimelerin anlam yanlar1 da olduguna gore, bu siir yine de bir seyler
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soyleyecektir. Ikinci Yeni siirinin anlami rastlantiya birakan bu tutumu, hakkinda yapilan

tartismalarin odak noktasini olusturmustur.

Ikinci Yeni siirinin bicim karsisindaki bu tutumunu, onun ilkelerinin olusmasinda
onemli katkilar1 bulunan Ece Ayhan’in siirinde de gérmek miimkiindiir. O, yayimladig: her
kitabinda 6z bakimindan oldugu kadar, bigim yoniinden de stirekli bir yenilik arayisinin iginde

olmustur.

Bakigsiz Bir Kedi Kara (1965) ve Ortodoksluklar’da (1968) dizelerin “kisitlayict”
isleyisinden yakinarak diizyazi siire yonelen sanatc¢i, dize kuruluslu siirden de vazge¢gmenmis,
Devlet ve Tabiat (1973) ile Zambakli Padisah (1981) kitaplarinda her iki bigimi de
kullanmustir. Cok Eski Advyladir (1982) ve Son Siirler (1993) kitaplarinda yer alan siirler ise,

diizyaz1 formundan olugmaktadir.

Onun son yayimlanan kitab1 Son Siirler’de, ilk kitabindan beri toparlayarak getirdigi
bicim Ozelliklerini bir arada kullandig1 goriilmektedir. Diizyaz1 siir formunda yazilan bu
siirler, az sayida satirdan (dizeden) olusan paragraflara (bentlere) boliinmiglerdir. Siirde
“dize”nin ¢ok Onemli oldugunu belirten sanat¢inin tamamen “dizleri kirilmis” siirler
yazmaktan kacindigi ve siirini nesir climlesi ile dize arasinda bir bicimle kurdugu
sOylenebilir. Son siirlerinde de, her siirin miistakil baslig1 bulunmakta ve siirlerin bentleri

Arap rakamlariyla numaralandirilmaktadir.
Dil ve Usliip

Ece Ayhan’in iislibunu, énde gelen temsilcilerinden biri oldugu ikinci Yeni siirinin
anlatim ozelliklerinden ayr1 diistinmek miimkiin degildir. Ancak, bu hareketin genel havasi
icinde, sahsiyet sahibi her sanat¢1 gibi, Ece Ayhan da kendine 6zgii bir tislip olusturmasini
bilmistir. Onun iisliibu iizerinde yapilacak bir calisma, ikinci Yeni siirinin dil ve {islip

ozelliklerinin aydinlatilmasina da bir katki saglayacaktir.

Onun siir dilinin 6zgiinliigiiyle ilgili olarak Hizlan sunlar1 sdylemektedir:

Cogu elestirmenler onun siir dili i¢cin Ece Ayhan’ca deyimini
kullanmiglardir. Gergekten bu deyim, dilin siirdeki vazgegilmez islevini
vurgulamasi agisindan dogrudur (Hizlan, 1983: 239).

Onun siiri, Devlet ve Tabiat’tan itibaren gondermelerin gliniimiiz Tirkiye’sine
yonelmesinden kaynaklanan bir algilama kolaylig1 goriilse de, her donemde kapal1 bir iisliiba

sahiptir. Adeta 6zel bir sozliigii andiran kelimeler diinyas1 ve s6zdizimi asilabildigi takdirde,
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okurun karsisina zengin anlam katmanlari ¢ikmaktadir. Genel olarak Ikinci Yeni siirine
yoneltilen anlamsizlik su¢glamalarinin ¢ogu, okurun bu dil engelini asarak anlam katmanlarina
ulasamayacag itirazlarindan dogmustur. Bu itirazlarda, anlami “anlamsizliga” kadar serbest
birakan teorik agiklamalarin ve bu yolda yazilan ¢ok sayidaki siir 6rneklerinin rol oynadigi da

unutulmamalidir.

Ikinci Yenicilerin, Garip siirinin en belirgin dil dzelligi olan “basitlik, aleladelik ve
sadelik”’ten ayrilarak, konusma dilinin disinda, yeni bir ses ve dilbilgisi olusturma
gayretlerinin en ug¢ Orneklerini Ece Ayhan vermistir. Onun siir dili, kurdugu s6zdizimleri ve
alisilmamis  bagdastirmalarla dogal dilin sinirlarin1  zorlamig, kimi zaman kelime
deformasyonlariyla disina da tagmistir. Bu sinirda dil kullanimi, dogal dile verebilecegi
zararlardan 6tiirli o giin i¢in ¢ok elestirilmistir. Ancak, bu akim etkisini kaybedip ortadan
cekildikten sonra, siir dilinin yalnizca bir dykiileme araci olmadigi, kendi basina da estetik bir

deger tasidig1 fikrinin yerlesmesini saglamistir.

Garipgilerin giindelik hayati icinde anlattigi sokaktaki insan, Ikinci Yeni siirine
karmasik bir i¢ diinyast duygular1 olan kentli birey alarak girmistir. Bu yeni gercekligin
anlatilmas1 bi¢im ve 6z yeniligi gibi, dilin yenilesmesini de gerektirmistir. Ciinkii Ikinci
Yeniciler, yayimmladiklar1 cesitli yazilarla, yeni gercekligin yerlesik dilbilgisi kurallariyla

anlatilamayacagini savunmuslardir.

Bu diisiinceden hareketle, yeni bir siir dilinin olusturulmasinda en ¢ok emegi gecenler
arasinda Ece Ayhan da bulunmaktadir. Adina bir sézliik” hazirlanacak kadar 6zgiin bir siir dili
olusturmus; yeni bir sézdiziminin kurulmasina ve siirimizin kelime diinyasinin

genisletilmesine katkida bulunmustur.

Ece Ayhan’in siirindeki s6zdizimi deformasyonlarini, anlami kapali ya da anlagilmaz
kilma diisiincesinin bir parcast olarak gormek; kelime oyunculugu olarak degerlendirmek ya
da kendine amag¢ bir dilbilgisi sapmasi durumuna indirgemek dogru bir yaklagim
olmayacaktir. Siirimizin ikinci Yeni’den sonraki gelisimi diisiiniildiigiinde, bu arayislar, yeni
bir siir diline / sdyleyise bir adim olarak degerlendirilmelidir. Zira, Garipgilerin glindelik
hayat1 i¢inde anlattig1 sokaktaki adam ya da Toplumcu Gergekgilerin sinif miicadelesi i¢inde

ideolojik bir varlik olarak gordiigii insan, artik kentli birey olarak biitiin i¢ diinyasiyla siirin

* “Ece Ayhan Sozliigii”, Haz. Ender Erenel, Yeni Dergi, Mart 1969.
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konusu haline gelmistir. Boylesine kompleks bir konu, yeni bir bicimi ve siir dilini de

beraberinde getirmistir.

Tiirk siirinde Tanzimat doneminde baslayan yeni bi¢im arayislarinin Cumhuriyet
Donemi’nde, diger iilkelerdeki modern akimlarin ve sanatgilarin da etkisiyle, daha kokten
atilimlara dontistigi goriilmektedir. Bu donemdeki iirlinlerde sairlerin gelenegin Onlerine
koyduklar1 kaliplardan kurtularak siirin igerigiyle bicimi arasinda siki bir baglanti kurma
cabasi i¢inde olduklar1 ve “her yeni 6ziin bigimini de beraberinde getirecegi” ilkesinden

hareket ettikleri goriilmektedir.

Siirde alisilmamis bagdastirmalar yoluyla, “genis bir diislince-tasarim-duygu-goriintii
yumag1” olusturulmasi ve “gostergelerin ustaca, Ozgiin bir bi¢cimde” bagdastirilmasi
amaglanmaktadir. Boylece siir, yaratilan degisik tasarimlarla birlikte okuyana / dinleyene bir

duygu ve diisiince zenginligi yasatmakta ve gii¢lii bir anlatima erismektedir.

Ece Ayhan’in siirini giiclii kilan etkenlerin basinda, olusturdugu o6zgiin imgeler
gelmektedir. Bu imgelerin en belirgin 6zelligi ise, Ikinci Yeni’nin diger sairlerinde de
goriildigi gibi, “alisiimamis bagdastirmalar”la aktarilmasidir. Onun Fayton siirindeki “intihar
karas1” bu tiirden bagdastirmalardandir. Uzak cagrisimlar saglayan gostergeler segilip bir
arada kullanilarak siirlestirmeye gidilmistir:

“O sahibinin sesi gramofonlarda ¢alinan sey
incecik melankolisiymis yalnizliginin

intihar karast bir faytona binmis gecerken ablam
caddelerinden 6liimler agki pera’nin” (1999: 39)

Ikinci Yeni’nin diger onciileri gibi Ece Ayhan da, yeni bir siir dili yaratma gayesiyle,
Tiirkgenin yapisimi zorlayarak dil deformasyonlarina gitmekten ¢ekinmemistir. Geleneksel
siirimizin imge yapisinin bozulmasinda ve dilin alt iist edilmesinde, Gergekiistiiciilerde
oldugu gibi, “0zgiir ¢agrisimlar’a ya da “mantik dis1” soyleyislere ulagsma isteklerinin de siki

bir iliskisi vardir.

Hilav, Gergekiistiiclilerin alisilagelmis ¢agrisim gruplarini parcalamayi ve birbirinden
en uzak iki gergegi bir araya getirmeyi amagladiklarin1 belirtmektedir. Gergekiistiiciiler, daha
sonra bunu, siirsel imgenin ve “glizellik’in temeli olarak goreceklerdir:

Bir tesrih masasi lizerinde, bir dikis makinesi ile bir semsiyenin

rastlantisal olarak bir araya gelmesi gibi giizel, diyor Lautréamont (Hilav, 1993:
15).
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Bu tiir sdyleyis 6zelliklerini, Ece Ayhan’in siirlerinde gérmek de miimkiindiir:

“bir ay girerken yiiregine geceleri rastiklart kaslh hi¢” (1999: 53)
“viiziiklerinde altin parmaklar takilyymis”  (1999: 58)
“vorgunlugu huzursuz bir at mor” (1999: 79)

“Elinde potin ayaginda semsiye” (1999: 114)

Imge

Yeni ve sasirtict imgeler kurmak, onun siirinin, en mithim islip 6zelliklerinden
biridir. O, siiri daha ¢ok bir goriintii sanati olarak gormiis ve anlami imgenin zihinde
canlandiracagi goriintiilere dayandirmustir. Imgelerinin en belirgin 6zelligi, nesnel bir
karsiliklarinin - bulunmas1 ve bir siir icine birbirlerinden bagimsiz motifler olarak

yerlestirilmesidir.

Ones, imgenin onun siir dili ve lislibundaki yerini su sézlerle degerlendirmektedir:

Ece Ayhan’in siirinde uyum, ses benzesmesinden dogan bir
miizikalitenin imgeleri saran ses uzantilari ile degil de, imgeler arasinda
bosluklarda, ¢agrisimlarla olusan durumlarin bu bosluklara yerlesmesi
sonunda ortaya c¢ikiyor. Ashinda sairin bize vermek istedigi de “ara
gortintiiler” yani ayrintilardwr. Bu uyuma “goriintii uyumu’” denilebilir (1967:
53).

Kinar Hanimin Denizleri, Bakissiz Bir Kedi Kara ve Ortodoksluklar’da gondermelerin
hangi topluma ve doneme yapildigini ¢6zmeyi zorlastiran, kimi zaman da olanaksizlagtiran bir
kurgu bulunmaktadir. Bir kilimdeki nakiglar ya da bir ¢inideki desenler nasil dogrudan
dogruya bir sey anlatmiyorsa, kelimeler arasindaki olanaklarin denenmesi yoluyla yeni
bileskelere varmayir hedefleyen bu siirler de, tek baslarina bir sey anlatma amacim
tasimamaktadirlar. Imgeler, daha cok soyut bir resim ya da bir masal atmosferi olusturan
bagimsiz goriintii motifleri pozisyonundadirlar. Ancak, siirler kitap biitiinligi iginde

okunduklar1 zaman, motifler birleserek gizlenmis bir metni ortaya ¢ikarmaktadirlar.

Imgenin soyutlamaya miisait kurulus yapisi, okurun muhayyilesini harekete gegirerek
siire genis bir anlam ¢ercevesi kazandirma imkanina sahiptir. Ancak, onun siirinde imgeler,
cogunlukla hayatin ya da tarihin ayrintilarindan secilmis somut bir olgunun ya da kisinin

nesnel bir karsihigi olarak kuruldugundan, bir anlam genisligi saglamadigi gibi,
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¢oziilemediginde biiyiikk bir anlam boslugunun dogmasina da yol agmaktadir. Ayrica, siire
birbirinden bagimsiz motifler seklinde yerlestirildiklerinden, ¢ogu zaman birlestirilememekte

ve yine anlam bosluklari1 yaratmaktadirlar.

Siirin seriivenini tam olarak takip edemeyenlerin bu “yesil caml siir’e bir acele
“kapali siir” demis olabileceklerini savunan Ece Ayhan (1996: 49), yeni siirde uzak
cagristimlarin  yakinlara getirilmeye c¢alisildigini  vurgulamaktadir. “Yesil camli siir”
nitelemesi, onun sinema ile siir arasinda “dil” yoniiyle yakin bir ilgi kurdugunu
gostermektedir. Sinemada kavramlar goriintii; siirde ise, imge yoluyla anlatilmaktadir. Iimgeye
daha basat bir gorev verilmesi, imgenin goriintli saglamadaki teknik desteginden
kaynaklanmaktadir. Onun siirinde imgeler, sinemada, film teknigiyle yansitilan

fotograflardaki goriintiilerin yerini tutmaktadir:

KARGINMIS BIR ILK YAZ

Ay, gecikmis agi, yosun yesili bir canavar. Ilerlemis gece; kanatsiz
varasalar, 1slanmig silahlar. Devrilmis bir tramvay caddede. Bunlar,
karginmis  bir ilkyazin  simgeleri. Biiyiik ucgurtmami ¢almislar

deliligimden, mor gozlii ¢ocuk oliisti bir pazar, onu bulamiyorum.

(1999: 73)

Siirde lanetlenmis bir ilkbaharin gece tasviri yapilmaktadir. Gecenin ilerlemis bir
vaktinde ay, “yosun yesili bir canavar”dir. Filmin esasinin sessiz ¢ekildigini ve sesin sonradan
eklendigini belirten Ayhan, okurdan bu goriintiileri algilamasini ve zihninde sese ¢evirmesini
beklemektedir. Siirde de, gecenin sessizligi hakimdir: Yarasalar kanatsiz; silahlar islak;
tramvay devrilmistir. Biitiin bunlar, dinmis bir firtina sonrasi sessizligin goriintiileridir. Sair
arka planda ¢izdigi boyle bir fonun Oniine, cocuklugundan kalma bir hatirasini
yerlestirmektedir. Yalniz gegirilen bir pazar giiniiniin verdigi hiizlin, c¢ocuklugunda

“uacurtma’”sinin ¢alinmasindan yasanan bagka bir tiziintiiyli cagirmaktadir.

Politik igerigin o6ne ¢iktig1 Devlet ve Tabiat (1973)’tan sonraki dénemde ise,
gondermelerin o gilinlin Tiirkiye’sine yapildigi goriilmektedir. Siirin bu igerik degisimine
paralel olarak imgelerin niteligi de degisiklige ugramistir. Bu kitapta yer alan imge Orgiis,

oncekilerin aksine, belli bir tema biitlinliigline yonelmektedir.
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SONUC
Ikinci Yeniciler, siire getirdigi yeni bir sozdizimi ve kapali sdyleyis ozelligiyle,
giiniimiiz siirine de bir temel olusturmuslardir. Garipgilerin bildirisimi amaglayan basit dil
kullanimina ve Toplumcu Gergekgilerin politik mesajli igerigine tepki gostererek, siirin bir de
“sunus” tarafinin olduguna dikkati ¢ekmek istemislerdir. Ancak, bunu yaparken, tepki
hareketlerinin birgogunda oldugu gibi, asiriliklara kagmaktan kurtulamamislar ve bicimeilikle

suclanmiglardir.

Ece Ayhan, basindan beri yaslandigi ilkelerden taviz vermeyen tutumuyla, Ikinci
Yeni’nin en 6zgiin sairidir. Bu hareket hizin1 kesip ortadan kalktiktan sonra da, siirinin ¢izgi
dis1 olan 6zgiin yapistyla, belli bir okuyucu kitlesi ve bazi geng sairler tizerindeki etkisini

stirdiirmiistiir.

Ece Ayhan, kendisinden dnceki siirin birtakim verileri {izerine yeni bir siir kurmaya
calisan Ikinci Yeni siirinin en 6zgiin sanatgilarindandir. Onun siiri; big¢im, icerik ve dil
bakimindan birtakim asiriliklar tasisa da, 1960 sonrasi siirimize genis bi¢im acgilimlari
saglamigtir. Buglinkii sairlerimizin Oniinde, siirimizin diger biitiin sanatgilariyla birlikte,

yararlanacaklar1 bir deneyim olarak durmakta ve siirimize bir zenginlik saglamaktadir.
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